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RESUMEN

El presente trabajo indaga sobre las posibilidades didacticas que ofrece la literatura en las
aulas de ELE. En concreto, el objetivo principal que persigue esta investigacion es
desarrollar la competencia literaria en L2 utilizando el texto literario como vehiculo
transmisor de la lengua meta. Para ello, se ha llevado una reflexion teérica que muestra
el estado actual de la Did4ctica de la literatura en la enseflanza de lenguas extranjeras. A
partir de esta fundamentacion, se propone un disefio didactico dirigido a un grupo de nivel
B1 basado en los principios de AICLE (Aprendizaje Integrado de Contenido y Lengua).
Asi, en la propuesta se toma como contenido de aprendizaje un fragmento de la obra
Historia de una escalera de Antonio Buero Vallejo con el fin de trabajar la competencia

literaria, cultural pragmadtica y lingiiistica.

PALABRAS CLAVE: Literatura y ELE, competencia literaria, AICLE, propuesta didéctica.

ABSTRACT

This study investigates the didactic possibilities offered by literature in ELE. Specifically,
the main objective of this research is to develop literary competence in L2 using the
literary text as a vehicle for transmitting the target language. For this, a theoretical
reflection was carried out that shows the current state of Literature Didactics in the
teaching of foreign languages. Based on this foundation, a didactic design is proposed for
a group of level B1 based on the principles of CLIL (Content and Languaje Integrated
Learning). Therefore, the proposal takes as a learning content a fragment of Historia de
una escalera by Antonio Buero Vallejo in order to work on literary, cultural, pragmatic

and linguistic competence.

KEY WORDS: Literature and ELE, literary competence, CLIL, didactic proposal.
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1. INTRODUCCION

La literatura como materia de ensefianza ha ido evolucionando a lo largo del
tiempo. Tras afios de hegemonia del enfoque tradicional, basado en un modelo de
transmisién de conocimientos enciclopédicos, las crecientes investigaciones en Diddctica
de la literatura han permitido otorgarle un nuevo espacio a esta disciplina. Lo cual resulta
especialmente significativo en el marco de la docencia de lenguas nativas, ya que en este

ambito existe un cierto rechazo por trabajar con el producto literario.

La literatura se erige como una fuente legitima de informacién lingiiistica,
histdrica y sociocultural, por lo que ofrece amplias posibilidades de explotacion didéctica.
Asi, el texto literario permite construir y desarrollar habilidades y destrezas

fundamentales asociadas a la competencia lingiiistica, literaria, cultural y pragmatica.

El presente trabajo nace con el fin de ahondar en la reflexion acerca del lugar que
ocupa la literatura en el campo de la ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera.
Nuestra investigacion defiende que el texto literario es un medio eficaz y productivo como
soporte de la lengua meta pero también como objeto de aprendizaje en si mismo. Para
llevar a cabo el estudio, se ha realizado una exploracion tedrica que desemboca en una
propuesta didactica. Cabe decir que para su disefio se ha seguido el principio de AICLE
(Aprendizaje Integrado de Contenidos y Lenguas Extranjeras) tomando como contenido
un fragmento de la obra Historia de una escalera, de Antonio Buero Vallejo. En cuanto
a la metodologia, se ha adoptado un enfoque por tareas, lo que ha permitido estructurar
de forma natural y progresiva la secuencia de actividades. Nuestra UD busca la
interrelacion de todos los saberes y destrezas que abarcan la competencia lingiiistica y la
competencia literaria, con el fin de que el alumno pueda llegar a interpretar los mensajes
explicitos e implicitos del producto textual. De esta forma, se va construyendo un

conocimiento més global e integrador, y por tanto, un aprendizaje més significativo.

2. EVOLUCION DE LA LITERATURA EN LA CLASE DE ELE

(Qué es la literatura? Plaza Velasco (2015) nos advierte de la aparente simpleza
de la pregunta, la cual esconde un profundo e intenso debate cuya vigencia no se agota en
los tiempos actuales. Es precisamente la amplitud de este concepto la que provoca su

malinterpretacion —o incluso manipulacion—, especialmente como objeto de



aprendizaje (Biedma, 2014). En este sentido, cabe decir que la explotacién didactica de
la literatura en el campo de la Ensefianza del Espafiol como Lengua Extranjera se ha visto
condicionada fundamentalmente por dos aspectos: el estigma del lenguaje literario y la

herencia historicista de la formacion literaria.

2.1. El lenguaje literario

Biedma (2014: 159) sefiala el prejuicio que rodea al discurso literario, concebido
convencionalmente como “una forma del lenguaje ajena a la realidad del hablante”. El
enfoque tradicional perpetud esta concepcion de “muestra elevada de la lengua”, lo que
conllevé a una limitacion de su estudio unicamente desde el punto de vista estilistico,
“como si se tratara de un experimento del sistema lingiiistico que nada tenia que ver con

el sistema de la conversacién en un supermercado, por ejemplo” (2014: 159).

Con el paso del tiempo, el sistema tradicional dejo paso al enfoque comunicativo,
el cual se rige por el principio esencial de la lengua como instrumento de comunicacion.
El discurso literario, lejos de ser atendido como una manifestacion mas del sistema
lingiifstico, se vio extralimitado, en tanto que seguia encarnando un aspecto “sublime” y
no “real” de la lengua (Biedma, 2014). En esta linea, Sanz (2006: 6) percibe una evolucién
del texto literario desde una hegemonia en los métodos tradicionales hasta una situacién
de olvido en el comunicativismo, “aduciendo razones que iban desde la dificultad,
incorreccion o falta de naturalidad del lenguaje literario, hasta su nula capacidad para

representar situaciones reales de la vida cotidiana”.

El rechazo hacia el lenguaje literario ha ido disminuyendo progresivamente, de
forma que este comienza a ocupar un nuevo espacio en las aulas de lenguas extranjeras
(Biedma, 2014). Sanz (2006) achaca este cambio a dos hechos fundamentales: la
desacralizacion de los textos y la valoracion de la literatura de forma respetuosa pero no
reverencial. Asi, esta nueva concepcion entiende que el discurso literario supone una
muestra mas entre todos los potenciales usos lingiiisticos que existen (Séez, 2010). Por
ello, la literatura se erige como un medio totalmente védlido —y recomendable— para
adquirir conocimientos discursivos, como distintas formas lingiiisticas, significados y

funciones comunicativas (Fagerstrom, 2015).



A este respecto, resulta muy interesante la reflexion que hace Biedma (2014) a la
hora de justificar el uso del texto literario en las aulas de ELE. Basandose en el Marco
Comiin Europeo de referencia para las lenguas, afirma que este constituye una variante
dentro de la tipologia textual, por lo que su transmisién no depende de la competencia
literaria, “sino de la competencia lingiiistica y cultural general del usuario de esa lengua,
igual que ocurre con otro tipo de producto textual” (2014: 160). En consecuencia, una
composicion literaria se encuentra al mismo nivel que otras manifestaciones textuales
como un folleto literario o una conversacion telefénica, si bien la diferencia entre todas
ellas reside en las caracteristicas intrinsecas de cada una. En este punto, la autora hace

una matizacion:

Como cada producto textual, los textos literarios tienen caracteristicas distintas a
otros; sin embargo, también es cierto que abarcan todas las competencias comunicativas de
la lengua (las competencias lingiiisticas, las sociolingiiisticas y las pragmaticas). (2014:

160)

De acuerdo con ello, McKay (2000: 319) afirma que la composicion literaria es
Unica, en tanto que atina de forma indisoluble la forma y el contenido: “What makes literary

texts unique is that in literature the what and how of the text are inseparable” (2000: 319).

2.2. La educacion literaria

Tal y como nos indica Mendoza (2008) la literatura no permite ser aprendida de
forma homogénea y tipificada, por lo que resulta dificil su ajuste al mundo de la Didéctica.
Tradicionalmente, esta adaptaciéon se ha traducido en un cimulo enumerado de
movimientos, fechas, autores y obras que los estudiantes deben aprender de memoria sin
ningun tipo de comprension o reflexion significativa. Asi, sostiene que los alumnos

perciben los contenidos como abstracciones poco evidentes y dificilmente asequibles.

En este sentido, cabe sefialar que esta problemaética se ve acrecentada en el terreno
de la ensefnanza de lenguas extranjeras. McKay (2000) sefiala que la unica explotacion
del texto literario que se hace convencionalmente en las clases de L2 consiste en un

andlisis de su forma, “and thus reduce learners' engagement with literature” (2000: 321).

Leibrandt (2007) apunta a un creciente interés de los estudios por establecer

procedimientos didacticos que rompan con los métodos meramente historicistas y



estilisticos'. Asimismo, se erige defensora de este cambio hacia un nuevo sistema de
experimentacion dindmico donde el protagonista sea el alumno. Esta reconsideracion
pedagdgica de la literatura se basa en la asuncion de que, ademds de abarcar competencias
lingiifsticas y pragmaticas —como hemos comentado anteriormente—, también implica
otras, como la competencia cultural y social (Fagerstrom, 2015). En este sentido, McKay

(2000) apunta que la literatura supone un espacio ideal para explorar la interculturalidad:

If one accepts this view of cultural learning, it is clear that literals texts preside an

ideal context for exploring cultural differences. (2000: 329)
Sanz (20006) justifica el input cultural de la literatura de la siguiente manera:

Toda literatura es garrula respecto a su contexto de produccién; por debajo de su
corteza anecddtica —que es preciso levantar— dice cosas que pueden ser de gran utilidad
para el estudiante que se enfrente al reto de sumergirse en una cultura que puede ser o no

la suya propia. (2006: 9)

Por su parte, Peragén (2010) rescata la siguiente idea de la profesora Acquaroni

(1997: 17)%

Fuertemente arraigada en casi todas las culturas como vehiculo de expresion y
transmision de emociones, reflexiones y valores compartidos por los seres humanos, la
literatura se erige en territorio comin donde poder coincidir con otras realidades culturales
y, al mismo tiempo, reflejar, a través de su concrecién en cada lengua, nuestra propia

especificidad cultural. (2010: 26)
De igual forma, Biedma (2014) indica que el producto textual literario:

es la manifestacion lingiiistica con mayor nimero de recursos y abarca el mayor
nimero de elementos culturales desde los que parte para su funcién estética, bien como
reflejo de su cultura o bien para la manipulacién de la misma con algtn fin particular de la

comunicacion. (2014: 160)

En esta linea, Sanz (2006) afirma que la literatura es el género textual donde el

sustrato cultural de la lengua y sus estructuras discursivas enlazan de la forma mas

U'En otro trabajo, Leibrandt (2008) evidencia la necesidad de acciones especificas para mejorar las pricticas
pedagdgicas (tanto en lengua nativa como en lenguas extranjeras) con el fin de poder afrontar los nuevos
problemas que genera la sociedad del conocimiento. En este sentido, las nuevas tecnologias juegan un papel
fundamental. En su estudio, resulta especialmente interesante el concepto de “Humanities Computing”, una
nueva disciplina que atina ambos dmbitos.

2 Acquaroni, R. (1997): “La experiencia de la poesia en E/LE (o como llenar de columpios la clase de
gramatica)”, Frecuencia L, 4, pp. 17-20.



armonica y significativa. Asi, vemos como todas estas autoras comparten la idea de la

indisolubilidad de la lengua y la cultura a través de la composicion literaria.

McKay (2000) opina que el mayor beneficio de utilizar la literatura en las clases
de lenguas extranjeras es la posibilidad de formar al alumno como sujeto social e

intercultural frente a los prejuicios y estereotipos existentes:

is that literary texts provide an ideal context for examining cross-cultural
differences and exploring them in a manner that particularizes rather than stereotypes these

differences. (2000: 330)

En este punto, conviene sefialar que algunos autores afiaden otros valores
intrinsecos a la literatura. Fagerstrom (2015) destaca el potencial creativo a partir del texto
literario, mientras que Peragén (2010) le asigna unas dimensiones morales. Por su parte,
Sanz (2006: 17) habla de una “aprehension sentimental”. Otros autores (Leibrandt, 2007,
2008; Plaza, 2015) atinan todos estos espacios y lo traducen en la capacidad de reflexion

critica que se deriva del trabajo con los productos literarios.

Por dltimo, cabe decir que estas consideraciones ponen en evidencia el enorme
potencial pedagdgico de la literatura. Sin embargo, ya sea por el mal planteamiento de
enfoques anteriores o por la falta de estudios que concreten metodoldgicamente estas
posibilidades didécticas (Leibrandt, 2007; Peragén, 2010; Plaza, 2015%), la realidad es
que atn son muchos los profesores que actualmente se muestran reticentes a la hora de
incorporar los textos literarios en sus clases (Sanz, 2006; Saez, 2010), especialmente en
los niveles mds bajos* (Peragén, 2010). A este respecto, Biedma (2014) alude al hecho de
que, en muchos casos, las practicas educativas de los docentes se basan en la reproducciéon
de sus modelos, lo que dificulta esta necesaria transicion hacia un nuevo paradigma de

aprendizaje.

3. LA COMPETENCIA LITERARIA

3 Esta autora indica que, a diferencia de Europa, EEUU sf dispone de una tradicién de estudios y programas
que avalan y garantizan el peso de la literatura en el sistema educativo.

4 Sanz (2010: 61) defiende la explotacién del texto literario en todos los niveles, siempre y cuando se
apliquen “criterios de lecturabilidad o grado de facilidad de lectura (Iéxico, longitud de frases, densidad
semantica, etc.)”.



Tal y como hemos ido describiendo en paginas anteriores, la literatura ofrece un
espacio unico para su explotacion didactica debido a la amplitud de aspectos que
comprende. Las distintas destrezas y habilidades que se desarrollan a partir de esta
conforman la competencia literaria. El término competencia literaria fue acuiiado por

Bierswich en 1965 (Sanz, 2006). Esta alude a una serie de conocimientos variados:

que abarca desde lo lingiiistico, lo histérico general y lo histérico literario, hasta
informaciones relacionadas con la teoria de la literatura y el lenguaje literario; asimismo,
involucra destrezas tanto de interpretacion, como de creacién que, al igual que los
conocimientos, remiten transversalmente a muchos otros conceptos y dreas del saber.

(Sanz, 2006: 18)

Sanz (2006: 7) sostiene que, debido a su “espesor connotativo”, el texto literario
capacita al alumno no solo a reconocer y descodificar datos lingiiisticos, sino también a
desarrollar predicciones, anticipaciones, inferencias e interpretaciones, forjandose asf las
bases de la competencia literaria. Peragén (2010: 20) habla de una “doble interaccién del
lector con el texto”, donde quedan involucrados los “conocimientos previos, expectativas
y experiencia sociocultural” del alumno. Asimismo, le otorga una responsabilidad
esencial al docente, cuya funciéon debe ser la de implicar y motivar a los estudiantes,
ademads de conocer sus necesidades y dificultades educativas. De este modo, coincide con
Fagerstrom (2015) en catalogar como fundamental la dotacion progresiva de herramientas

que faciliten la comprensién lectora de los alumnos>.

Sanz (2006: 19) establece unos criterios para desarrollar la competencia literaria

similares a los que se aplican para otras competencias como la comunicativa:

1. Rentabilizacién del conocimiento previo y de la experiencia del estudiante. 2.
Asuncidn de riesgos creativos por parte del docente y del aprendiente. 3. Recursos para
involucrar al estudiante en su propio proceso de aprendizaje. 4. Explicitacion de objetivos
y relacion de lo aprendido/practicado con el dmbito general de aprendizaje de la lengua, la
cultura y los valores humanos. 5. Variedad: integracién de destrezas; trabajo con distintos
géneros textuales desde el punto de vista de la interpretacion y de la expresion. 6. Seleccién
id6nea de los textos y de las actividades en funcion de las caracteristicas del grupo. 7.
Interaccion estudiante/estudiante: el compafiero como fuente de informacién. 8.

Secuenciacién de la propuesta: el estudiante participa de un proceso. 9. Enfasis en el

5 En su investigacion, Fagerstrom (2015) explora posibles estrategias para fomentar el aprendizaje de una
lengua mediante la lectura. Entre ellas, se destaca el uso del “contexto local”, el método “top-down” o la
estrategia conocida como “Collaborative Strategic Reading”.
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caracter comunicativo de la literatura como fenémeno. 10. Democratizacion de la creacion

entendida como capacidad de observacién, descubrimiento y codificacion lingiiistica.

Por otro lado, esta autora apunta a la intertextualidad como una herramienta de
inspiracion para el disefio didactico de la literatura en el aula. Pone ejemplos de técnicas
intertextuales para experimentar con el texto, como la reconstruccién, reduccion,
expansion, sustitucion, emparejamiento, cambio de formato, seleccién, jerarquizacion,

comparacion y contraste o andlisis (Sanz Pastor, 2006: 16-17).

4. BREVES CONSIDERACIONES METODOLOGICAS

4.1. Enfoque por tareas

Podemos afirmar que durante afios la enseflanza de lenguas continué con un
enfoque tradicional, ajena a todas las corrientes pedagdgicas generales que iban surgiendo
paulatinamente (Nunan, 1988). No obstante, a partir de la década de los ochenta comienza
a redefinirse los roles asignados al docente y al estudiante, 1o que supuso una verdadera
revolucion educativa. Estudios prestigiosos comprendidos dentro de la Lingiifstica
Aplicada como el de Nunan (1988) avalan esta reorientacién pedagdgica. En este trabajo
se defiende el principio del aprendizaje autonomo del alumno, por lo que el protagonismo
del proceso de ensefianza-aprendizaje no recae ya en el profesor sino en el propio
aprendiz. Asi, este autor destaca la necesidad de dejar atrds curriculos prescriptivos y
herméticos, y desarrollar modelos abiertos que se centren en la realidad experiencial del

alumno.

Esta linea metodoldgica, materializada en el paradigma comunicativo, derivé
hacia un nuevo sistema: el enfoque por tareas. Este modelo consiste en la organizacion
secuenciada de actividades que tienen como fin la consecucién de una tarea final (Salazar,
1999); en otras palabras, este producto final funciona como unidad organizadora de toda
la planificacién diddctica y determina los contenidos que se trabajan. A lo largo de este
proceso, el alumno pone en practica diversos aspectos integrados (vocabulario, gramatica,
construcciones, etc.) de forma que va adquiriendo paulatinamente los conocimientos y
capacidades comunicativas necesarias.

Ellis (2003) sostiene que este enfoque se constituye de acuerdo con los procesos

de adquisicién una segunda lengua. En consecuencia, todo el planteamiento didéctico



debe formarse bajo un contexto de uso auténtico, significativo y natural de la lengua meta.
Asimismo, este autor evidencia la importancia de la interaccion y colaboracion entre los
alumnos para que se produzca una construccion progresiva y conjunta del conocimiento,
y por tanto, la realizacién exitosa de las tareas. Por su parte, Peragén (2010) insiste en la
importancia de la posibilidad de negociacién en el planteamiento de los ejercicios para

incentivar la implicacion y responsabilidad de los estudiantes sobre su propio aprendizaje.

4.2. Aprendizaje integrado de lengua y contenido

El AICLE (Aprendizaje Integrado de Contenidos y Lenguas Extranjeras®) es un
enfoque pedagogico que surgié en EEUU a finales de los 70 y principios de los 80 y que
se encuentra respaldado por diversos lingiiistas de prestigio (Cook, 1994; Snow, 1995;

McKay, 2000; Coyle, Hood y Marsh, 2010; Lyster, 2018).
Este sistema es definido por Coyle et al. (2010) de la siguiente forma:

Content and Languaje Integrated Learning (CLIL) is a dual-focused educational
approach in which an additional language is used for the learning and teaching of both
content and language.[...] CLIL is not a new form of language education. It is not a new

form of subject education. It is an innovative fusion practices. (2010: 1)

Con esta definicidn, los autores defienden que el objetivo es que el alumno
aprenda simultdneamente tanto contenidos como la L2. Por ello, el foco no se centra
Unicamente en el contenido o en el lenguaje —tal y como propugnan los métodos
convencionales—, sino que se atiende a ambos aspectos de forma integrada. Para ello, los
autores establecen cuatro principios bdsicos que conforman el sistema: contenido,

cognicién, comunicacién y cultura (2010: 42).

En primer lugar, el contenido no se refiere inicamente a la adquisicién de unos
determinados conocimientos cerrados, sino que se busca que los alumnos vayan
desarrollando su propio conocimiento o “personalized learning” (2010: 42). La cognicién
hace referencia a la capacidad de los estudiantes para reflexionar y construir sus propias
interpretaciones. Por su parte, la comunicacién juega un papel fundamental en el proceso

de aprendizaje: la lengua se usa como vehiculo para aprender, pero transversalmente se

6 En inglés se identifica bajo las siglas CLIL (Content and Language Integrated Learning).
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aprende también la propia lengua. Por ultimo, se promueve la adquisicién de una

conciencia intercultural:

the acquisition of a deepening intercultural awareness, which is in turn brought

about by the positioning of self and otherness. (2010: 41)

Por todo ello, vemos que el propdsito no es solo fomentar la competencia
lingiifstica, sino también estimular el desarrollo de las habilidades cognitivas mediante

un aprendizaje constructivista.

David Marsh, uno de los autores de esta obra referencial, escribe el prélogo del
libro Echando una mano. 101 técnicas de andamiaje, de Lee Fields, publicado en 2016.
En él, comenta que el éxito del enfoque se debe a que ‘““se habia desarrollado de forma
natural y particularmente adaptable a nuestro tiempo” (2016: 9). Asimismo, resume la

esencia de este sistema en los siguientes componentes:

educacién holistica, aprendizaje basado en la competencia, autonomia del
aprendizaje, creatividad y pensamiento critico, necesidad de cambiar el curriculo de qué
aprender a cémo aprender y reconocer la relevancia que el impacto de la tecnologia tiene

en la vida de nuestros estudiantes. (2016: 9)

Ademas, este autor destaca la flexibilidad del modelo como una caracteristica
esencial que garantiza la calidad de su ensefianza. Esta ultima idea de volubilidad del
paradigma también fue percibida por Snow (1995), quien sefiala una difuminacién de los
rasgos clave. En este sentido, McKay (2000) opina que la variedad de aplicaciones en el

aula depende de los siguientes elementos:

students' language learning goals, proficiency levels in English, and personal
interests, as well as the teachers' knowledge of and interest in content, the teacher's teaching

philosophy, and his or her classroom objectives. (2000: 330)

Por su parte, Lyster (2018) habla de un contrapeso de enfoques complementarios
al AICLE para una mayor efectividad. Por un lado, “a reactive approach includes
scaffolding techniques such as questions and feedback in response to students' language
production that serve to support student participation while ensuring that classroom
interaction is a key source of learning” (2018: 92). Por otro, “a proactive approach
includes preplanned activities that draw students' attention to language features that might

otherwise not be used or even noticed in classrooms focusing on content” (2018: 92-93).
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De acuerdo con el interés de este trabajo, podemos destacar los estudios de Cook
(1994) y McKay (2000), los cuales indagan sobre las posibilidades de relacionar la
literatura como contenido con la ensefianza de una lengua extranjera. Entre las principales
propuestas de Cook (1994), resulta interesante su teoria sobre los esquemas de
conocimientos’, los cuales contribuirian a la comprension lectora en una L2. Por su parte,
McKay (2000) establece tres beneficios de integrar la literatura con el aprendizaje de una

lengua:

First, because literary texts depend on how the language is used to create a
particular effect, literature demonstrates for learners the importance of form in adhering
specific communicative goals. Second, using literature as content in the L2 classrooms
provides an ideal basis for integrating the four skills. And third, [...] literary texts are

valuable in raising students' and teachers' cross-cultural awareness. (2000: 319)

Por ultimo, cabe decir que, si bien este enfoque abre infinitas posibilidades
did4cticas, aprender a desarrollarlo y ponerlo en prictica de forma eficaz es uno de los

grandes retos a los que se enfrentan los docentes de lenguas extranjeras (Porras, 2013).

5. LA LITERATURA COMO CONTENIDO DE APRENDIZAJE EN ELE

Leibrandt (2007) sostiene que la Didéctica de la literatura, poco reconocida en
Espaia, es un drea de conocimiento nueva que pone en foco en los procesos —
comunicativos, cognitivos, de desarrollo y de adecuacién— y que tiene como objetivo
principal la intervencion: formacién de hablantes competentes, lectores y redactores

eficaces, individuos con destrezas sociales, etc.

Tal y como hemos comentado en apartados anteriores, la literatura ofrece un
enorme potencial de explotacion didéctica, por lo que se hace necesaria una metodologia

que sea capaz de cumplir estas expectativas. A modo de resumen, rescatamos los cuatro

7 Cook (1994: 11) define los esquemas como “organised packages of knowledge based on previous
experience of objects, events and situations, which are stored in memory; they may be defined as mental
representations of typical instances”.
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aspectos establecidos por Acquaroni (2007) sobre las posibilidades que brinda el texto

literario en una clase de ELES:

1. Abastecedor de informacién cultural explicita (historia, autor, obra...), 2.
Soporte desde donde poder inferir informacién cultural implicita, 3. Reflejo de
particularidades discursivas propias de la lengua meta y 4. Producto o manifiesto cultural

en si mismo (que implica la CI). (2007: 63-64)

A este respecto, podemos mencionar la investigacion llevada a cabo por Peragén
(2010). Para su analisis sobre el tratamiento de la literatura en distintos manuales de ELE,
esta autora toma como referencia los criterios establecidos por Martin Peris’, los cuales
se pueden resumir en los siguientes puntos: relacion entre el texto literario y el resto de la
UD, dependencia de los objetivos concretos del texto con referencia a los objetivos
generales de la unidad, destrezas que se activan en la recepcion del texto, actividades
propuestas, atencion a la diversidad de los alumnos, y conexion entre el texto y el resto

de actividades de la unidad.

En este punto, podemos establecer dos perspectivas posibles a la hora de
acercarnos a un texto literario en el contexto de una clase de ELE. Por un lado, utilizar el
texto literario como un recurso mas dentro de una clase de lengua; y por otro lado, usarlo
como objeto en si mismo en una clase de literatura. Biedma (2014) establece diferencias
significativas entre ambos casos. En el primero, se obvian muchos aspectos literariamente
sustanciales en favor de elementos discursivos, 1éxicos, gramaticales, etc.; ademads, las
actividades se centran en la descomposicion del texto con el tnico fin de alcanzar la
comprension lectora. En el segundo supuesto, el objetivo es reconstruir el texto mediante
la consideracion de otros aspectos, tales como ‘el texto como representacion de
pensamientos, la escritura creativa como estrategia de lectura, las ideas internas del texto,
la intencionalidad, la ideologia y la vision del mundo desde el contexto histdrico,
conceptual y personal del autor” (2014: 161). En esta perspectiva se tiene en cuenta,
ademds de la competencia lectora, la interpretacion en la recepcion del discurso. Esta

autora concluye que el acercamiento al texto literario supone una mayor sensibilizacién

8 Plaza (2015) reflexiona sobre las diferencias educativas a la hora de ensefiar literatura entre alumnos
nativos y extranjeros. Entre ellas, se encuentra el grado de dificultad del idioma, la base cultural y la
tradicion hermenéutica al acercarse a un texto literario.

° Martin Peris, E. (2000): “Textos literarios y manuales de ensefianza de espafiol como lengua extranjera”,
Lenguaje y textos, 16, pags. 101-130.
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de los estilos en la lengua meta y apreciacion de “multiples niveles de significado y

manipulacién de las normas establecidas para conseguirlos” (2014: 162)

Podemos afirmar que nuestro trabajo se enmarca en esta segunda perspectiva, es
decir, trabajaremos la competencia literaria utilizando un texto literario como vehiculo
transmisor de la L2 bajo el contexto de ELE. Con vistas a establecer un modelo didéctico
de acuerdo a esta premisa —y siguiendo un enfoque por tareas—, resulta interesante

aplicar en este momento la conocida como Taxonomia de Bloom.

Bloom (1956) disefié una estructura del proceso de aprendizaje que tuvo una
inmensa repercusion en el ambito de la ensefianza. Este marco establece la clasificacion
las habilidades y destrezas que se van adquiriendo paulatinamente durante el proceso de
aprendizaje. Muchos afios después, Anderson y Krathwoht (2001) hicieron una revision

de este disefio'?, 1a cual queda ejemplificada en la siguiente grafica:

PENSAMIENTO DE
ORDEN SUPERIOR

ANALIZAR

diferenciar, organizar,
atribuir...

APLICAR
ejecutar, implementar...

COMPRENDER

interpretar, ejemplificar, clasificar,
resumir, inferir, comparar, explicar... PENSAMIENTO DE

RECORDAR ORDEN INFERIOR

reconocer, recordar...

llustracion 1. Grdfica elaborada a partir de Anderson y Krathwoht (2001).

101 a Taxonomia de Bloom Revisada (2001) fue a su vez modificada por Churches (2009), quien propuso
una renovacion de este disefio de acuerdo a los nuevos tiempos de la sociedad tecnoldgica actual.
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Basédndose en esta organizacion, Lazar (1993)!! establece una propuesta de actividades

que es descrita de forma esquemadtica por Biedma (2014: 166-167) del siguiente modo:

1. TAREAS DE PRELECTURA. a) Ayudar a los estudiantes partiendo de sus
Estas tareas se pueden desarrollar | conocimientos lingiiisticos y culturales.
desde varias perspectivas: b) Provocar el interés de los estudiantes en el

contenido del texto.
c) Empezar a presentar el 1éxico.

a) Ayudar a los estudiantes a entender el

argumento.
2. TAREAS DURANTE LA b) Ayudar a los estudiantes a entender a los
LECTURA. personajes.
Deben ir orientadas a: ¢) Ayudar a los estudiantes ante la dificultad

del vocabulario.
d) Ayudar a los estudiantes en el aspecto
lingiiistico y de estilo.

a) Interpretacion del tema principal del texto.
b) Ayudar a los estudiantes a interpretar el
3. TAREAS DE POSLECTURA. punto de vista del narrador.

Actividades encaminadas a: | c) Actividades que permitan realizar
productos textuales escritos.
d) Actividades que permitan realizar
productos textuales orales (discusiones,
negociaciones, etc.)

llustracion 2. Tabla elaborada a partir del esquema propuesto por Biedma (2014: 166-167)

5.1. Eleccion del texto

Una de las cuestiones claves a la hora de trabajar con textos literarios en el aula
es la eleccion del texto. Peragén (2010) nos recuerda que los textos literarios
seleccionados deben ser una fuente de integracion de las cuatro destrezas lingiiisticas
fundamentales (mds alld de las habilidades de lectura y escritura). Biedma (2014)
establece unas consideraciones bdsicas a tener en cuenta para llevar a cabo la seleccion:

la adhesion o no a un curriculo, el perfil de los estudiantes, obras completas o fragmentos,

' LAZAR, G. (1993): Literature and Language Teaching, Cambridge: CUP.
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andlisis de las posibles formas de explotacion del texto y la anticipacién a posibles

problemas que puedan surgir.

En cuanto al primer criterio, Plaza (2015) opina que, si no hay delimitacion
curricular, por regla general se debe seguir la tradicion en la eleccion de obras y autores,
basdndose en el hecho de que el canon es considerado un conocimiento cultural basico de
una nacion. No obstante, puntualiza que las obras no canénicas podrian ser trabajadas en

cursos mds avanzados o en clases optativas.

El parametro de la extension del texto literario puede ser uno de los mas
discutidos. Respecto a obras completas, Sanz (2006: 21) sefiala que en numerosas
ocasiones se toma la brevedad como un descriptor de supuesta sencillez; sin embargo,
precisamente esta escasez de palabras “dejan al lector un hueco enorme para interpretar a
partir de sus conocimientos previos, de modo que las estrategias de lectura que hay que
activar son mucho mas complejas y se asientan en una madurez lectora”. Por el contrario,
defiende que la dificultad de un texto largo se puede solventar con una correcta
dosificacion del tiempo y con la aplicacion sistemdtica de estrategias para la adquisicion
del 1éxico presente en el texto. En cuanto a los fragmentos, Plaza (2015) sefala la
importancia de que este muestre cierta autonomia, ya sea desde un punto de vista

narrativo, conceptual, simbdlico, estético o ritmico.

En este punto, conviene destacar otra de las cuestiones mds controvertidas: la
adaptacion de los textos. Sdez (2010: 64) defiende las “buenas adaptaciones”, siempre
que se traten de “una adaptacién literaria con finalidad literaria”. De acuerdo con ella,
Plaza (2015) opina que, si bien se debe intentar mantener el texto original, a veces “es
mejor leer una obra importante adaptada que no leerla en absoluto” (2015: 36). En el otro
extremo, Biedma (2014) y Peragén (2010) coinciden al reivindicar la originalidad del
texto, al menos en las clases donde la literatura sea utilizada como contenido. A pesar de
que el alumno pueda encontrarse durante el proceso con dificultades lingiiisticas
(Peragoén, 2010), “los objetivos, la metodologia y las tareas son los que deben adaptarse

al nivel y no el texto como muestra de lengua auténtica” (Biedma, 2014: 164).

En otro orden de ideas, podemos afirmar que el grado de complejidad de un texto
viene determinado por varios factores, como “su dificultad lingiiistica, su dificultad

cultural e intercultural y la dificultad relacionada con los aspectos literarios del texto”
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(Plaza, 2015: 35). Plaza (2015) puntualiza que la competencia lectora en una L2 estara
estrechamente determinada por la competencia lectora que el alumno posea en su propia
lengua. Sobre esto, Peragén (2010) sostiene que se deben elegir textos claros y concisos,
y evitar aquellos con demasiados componentes satiricos o irénicos que puedan
oscurecerlo. Asimismo, sefiala que el texto debe suponer un reto asequible para el alumno,

ya que, de lo contrario, la frustracion puede llegar a nublar su aprendizaje.

Por otro lado, esta autora apunta a la importancia de elegir textos culturalmente
significativos en términos historicos y sociales. En este sentido, McKay (2000) advierte

que el docente debe examinar de forma exhaustiva el texto antes de proponerlo en clase:

approaching literature to develop cross-cultural understanding requires that
teachers first carefully examine the cultural assumptions present in a particular literaly
work and then structure activities that help students gain an understanding of those

assumptions. (2000: 329)

A este respecto, Plaza (2015) avisa de los contrastes ideoldgicos interculturales
que puedan generarse, por lo que conocer el perfil de los estudiantes serd clave para evitar
posibles temas polémicos (religion, moral, historia, etc.). Sin embargo, a pesar de los
posibles problemas que puedan surgir, esta autora destaca el enriquecimiento que

proporciona la explotacion del componente cultural en los textos literarios.

Sean del tipo que sean los obstidculos que puedan aparecer, el docente sera el
encargado de anticiparse a ellos y/o detectarlos en el aula, animar a los estudiantes a que
recurran a su propia experiencia y proporcionarles las herramientas adecuadas para que
puedan solventarlos (Plaza, 2015). Sanz (2006: 19) destaca la importancia de que el
profesor acerque el texto literario desde una perspectiva comunicativa y creativa, para
que el alumno pueda percibir la literatura como ‘“una disciplina estimulante,
enriquecedora y vinculada a la vida y a la realidad”. Asimismo, advierte que el docente
no debe limitar la competencia literaria de sus estudiantes mediante el filtro de su propia
experiencia lectora. Siguiendo esta idea, Leibrandt (2007) sostiene que se debe incentivar
al alumno para que participe activamente y consiga comprometerse con la literatura

mediante una experiencia propia, ya sea individual y/o colectiva.
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6. OBIJETIVOS

El presente estudio tiene como objetivo principal disefiar una propuesta didactica
orientada a desarrollar la competencia literaria de los alumnos de Espafiol como Lengua
Extranjera bajo el principio de AICLE. En consecuencia, el texto literario, objeto en si

mismo, funcionard como vehiculo transmisor de esta lengua.

Ademads, podemos establecer una serie de objetivos generales que se pretenden

alcanzar con el modelo didactico propuesto:

o Desarrollar las cuatro competencias generales: saber, saber hacer, saber ser y saber
aprender.

o Construir de forma progresiva los conocimientos tanto para adquirir competencia
literaria como competencia lingiiistica de la L.2.

o Fomentar el aprendizaje auténomo.

o Incentivar el trabajo cooperativo.

o Impulsar el pensamiento critico mediante reflexiones significativas.

o Alcanzar una vision intercultural del mundo bajo el respecto y la tolerancia.

o Vincular los contenidos del aula con la realidad experiencial del alumno.

o Crear un vinculo més personal con la lengua meta.

o Promover una actitud positiva y abierta ante manifestaciones artisticas y culturales
como la literatura.

o Apreciar el valor estético y patrimonial de la literatura.

o Motivar la capacidad creativa.

o Desarrollar la capacidad asociativa e interpretativa de ideas.

o Adquirir capacidad resolutiva de problemas.

o Desarrollar la capacidad selectiva de informacion relevante.

o Adoptar un papel activo y participativo en el aula.

o Incentivar el uso competente de las TIC como fuente de recursos para la elaboraciéon

de actividades y proyectos académicos.
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7. METODOLOGIA

El sistema metodolégico que guia toda la elaboracién de la propuesta de Unidad
Didactica responde al enfoque por tareas bajo el principio de AICLE. Una vez fijada la
linea temdtica de la investigacion, se ha seguido una serie de procedimientos que han

estructurado el proceso de su disefio.

En primer lugar, se llevé a cabo una bisqueda bibliografica exhaustiva para
recabar informacion acerca de la ensefianza de la literatura en ELE. La lectura se basé
tanto en investigaciones de fuentes primarias —articulos y libros cientificos— como en
documentos normativos —como el Plan Curricular del Instituto Cervantes—. Asimismo,
cabe sefialar la consulta de varias obras de naturaleza préactica que han servido como
herramienta de apoyo para la planificacién de las actividades de la UD'2. Gracias a esta
revision, se ha podido realizar un estado de la cuestion sobre la enseianza y aprendizaje

de la literatura en ELE y confeccionar una propuesta didactica acorde a ello.

En cuanto al disefio de la UD, se ha tomado como referencia para su organizacion
la Taxonomia de Bloom citada en apartados anteriores. Ademds, podemos decir que el
enfoque metodoldgico por tareas ha contribuido a afianzar esta disposicion. De acuerdo
con todo ello, la secuenciacion de las actividades gira en torno a tres ejes estructurales:
tareas de presentacion, tareas de desarrollo y tareas de evaluacion. Como se ha anunciado
anteriormente, las primeras tareas suponen un primer acercamiento al texto literario
mediante su propia experiencia lingiiistica y cultural; las tareas centrales sirven para
asentar conocimientos y profundizar sobre el texto trabajado; y las dltimas tareas permiten
la interiorizacion de los conocimientos y destrezas adquiridos, y buscan la reflexion
critica a partir de la interpretacion del texto. Cabe destacar que las tareas estdn planteadas
desde una perspectiva comunicativa, de forma que la dindmica de la secuencia se basa en
diferentes formas de interaccién. Todos estos aspectos se trataran con méas detalle en el

apartado 7.4.

12 Como Dale y Tanner (2012), Estaire (2004), Lee Fields (2016) o Lindstromberg (2001).
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7.1. Perfil del alumnado

Para la elaboracién de la propuesta didéctica se ha tomado como referencia un
grupo multilingiie perteneciente a un curso de inmersion lingiiistica de un mes y medio
de duracion en una academia privada del centro de Malaga. El grupo, constituido por un

total de 10 alumnos, responde a unas caracteristicas muy diversas:

En primer lugar, cabe sefalar que los alumnos proceden de paises de origen tanto
europeos como no europeos —Alemania, Inglaterra, Francia, Irlanda, Croacia, Japén y
Emiratos Arabes—. En cuanto a la diversidad etaria, podemos decir que la franja de edad
estaba comprendida entre los 21 y los 30 afios, exceptuando una persona de 38 afos y
otro de 42 afios. Asimismo, cabe decir que todos poseen —o estdn en proceso de
obtener— una carrera universitaria y dominan al menos una lengua ademds de la materna.
Respecto a la situacion laboral, seis de los alumnos son estudiantes universitarios y los
cuatro restantes trabajan. Todos ellos acudieron al curso en un periodo vacacional.
Ademads, es preciso subrayar que el objetivo comun de todos es mejorar su curriculum
mediante el aprendizaje del espafiol. Por tltimo, podemos afirmar que todos poseen un

nivel intermedio B1 segtin el MCER.

Esta academia realiza de forma sistemética una prueba de nivel y una entrevista
sobre los intereses e inquietudes de los alumnos al matricularse. Esto condiciona la
organizacion y estructuracion del curso, de modo que, en la medida de lo posible, se
garantiza la homogeneidad del grupo y se asegura cubrir las necesidades de los

estudiantes.

7.2. Texto literario como contenido: Historia de una escalera

Una vez fijado el grupo meta con el que hipotéticamente se trabajard, y tras la
lectura bibliogréfica, se procedi6 a la eleccion del texto. Teniendo en cuenta los criterios
y recomendaciones expuestos en el punto 4.1, hemos seleccionado dos fragmentos
pertenecientes a la obra Historia de una escalera de Antonio Buero Vallejo, publicada en

el afo 1949. El interés de trabajar con esta obra puede resumirse en varios puntos:
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En primer lugar, cabe sefalar que esta obra se erige como una de las piezas
candnicas més representativas de la literatura de posguerra en Espafia. En consecuencia,
porta una gran carga histoérica que ayudara a ubicar el texto y profundizar en los aspectos
socioculturales del discurso en concreto. Ademads, pertenece al género dramatico, por lo
que ofrece unas posibilidades didécticas intrinsecas especialmente atractivas para el
contexto de ELE —como la declamacién o puesta en escena—. La razén de trabajar con
fragmentos y no con el ejemplar completo responde a una limitacion temporal: como ya
hemos anunciado, nuestro grupo meta pertenece a un curso de inmersion lingiiistica de
un mes y medio de duraciéon. En un periodo temporal tan reducido, trabajar con
fragmentos permite atender a varias obras y no sola una. Asimismo, cabe decir que las
partes elegidas resultan especialmente significativas, en tanto que simbolizan la esencia
de la obra. El nivel del discurso no es demasiado complejo, por lo que las tareas pueden
plantearse con mayor dinamismo. Su trama, sencilla y sin exceso de acciones paralelas
en el argumento, facilita la recuperacién del contexto mediante de los fragmentos.
También podemos resaltar el hecho de que los personajes principales tienen una edad
cercana al de los alumnos de nuestro grupo ideal, por lo que se deduce una mayor afinidad
e implicacion de estos en la obra. Ademds, argumentalmente nuestra seleccion ofrece
posibilidades de explotacion creativa, ya que recoge la escena final —cuyo desenlace es
abierto—. Por dltimo, podemos subrayar el hecho de que existen muchas
representaciones teatrales y cinematograficas disponibles en la red sobre esta obra que

nos pueden servir como recursos de apoyo a nuestra secuencia didactica.

No obstante, también debemos atender a las desventajas que presenta esta
seleccién a fin de poder anticiparnos a posibles problemas en el aula. Si bien los temas
que presenta el argumento son universales —amor, ilusiones adolescentes, melancolia,
resignacion—, estos pueden derivar hacia conflictos interculturales —amor y anhelo
fuera del matrimonio—. Por otro lado, el alumno puede encontrar ciertas dificultades a la
hora de trabajar con un texto dramatico debido a sus particularidades, especialmente si
no esté familiarizado con este género. Finalmente, podemos decir que no atender a la obra
completa conlleva una pérdida de caracterizacion de los personajes, de giros

argumentales, etc.
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Al analizar las ventajas y desventajas del potencial didactico de estos fragmentos,

podemos afirmar que la valoracion final es positiva, por lo que podemos considerarlos

Optimos y rentables para una clase de literatura en ELE.

&. PROPUESTA DIDACTICA

8.1. Objetivos concretos

Para la elaboracion de nuestro disefio de Unidad Didactica hemos establecido una

serie de objetivos concretos tomando como referencia las competencias fundamentales

definidas por el Marco Comun Europeo de Referencia para las lenguas (2002). A este

respecto, cabe sefialar que el Marco no hace alusion directa a la competencia literaria para

el nivel B1'3; no obstante, los criterios que implica esta competencia quedan recogidos

en los productos textuales que se proponen para este nivel. Asi, quedan fijados los

siguientes objetivos concretos para la propuesta didactica:

OBJETIVOS OBJETIVOS OBJETIVOS OBJETIVOS
LITERARIOS CULTURALES LINGUISTICOS | PRAGMATICOS
Distinguir en el Conocer el periodo | Conocer el uso del Conseguir

texto las de la posguerra y imperativo para informacién del
caracteristicas época franquista en | expresar peticiones, | compaiero o de la

propias del género
teatral, como el uso
de acotaciones,
guiones, etc.

Espafia como uno
de los hitos de la
Historia del siglo
XX en este pais.

Consejos o
recomendaciones.

clase a través de la
interaccion
adecuada

Entender el
significado de la
obra bajo el marco
historico, politico y
social en el que fue
escrita.

Familiarizarse con
el realismo social
del siglo XX
mediante la obra
representativa
Historia de una
escalera, de Buero

Conocer el uso del
futuro simple de
indicativo para
hacer predicciones
del presente y del
futuro, expresar
acciones futuras y

Hacer hipétesis y
predicciones sobre
el argumento del
texto a partir de
estimulos visuales y
textuales.

Vallejo. con valor de
promesa.
Reconocer los Reconocer los Deducir el Expresar alegria y
rasgos generales Premios Goya significado de satisfaccion
mas representativos como uno de los palabras o mediante
del realismo social reconocimientos expresiones expresiones
en la obra: critica con mayor desconocidas a exclamativas como:

13 Solo establece esta competencia de forma explicita para los niveles C1 y C2.
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social encubierta,
determinismo,
temas como la
libertad, la
frustracion, el paso
del tiempo, etc.

repercusion en el
campo cultural y
cinematografico de
Espana.

partir del contexto
local y del léxico
conocido con el fin
de alcanzar una
comprension
general del texto.

jEstupendo! /

jFantdstico! /

jPerfecto!;Qué
alegrial...

Reconocer rasgos
concretos del teatro
de Buero Vallejo,
como la
contraposicion de

Intercambiar
experiencias con
los compaiieros del
grupo para adquirir

nuevas perspectivas

Adquirir nuevo
vocabulario,
especialmente sobre
adjetivos de estado
de d4nimo.

Respetar los turnos
de palabra en los
didlogos y debates.

personajes activos del mundo.
frente a personajes
pasivos.
Identificar e Fomentar la Desarrollar la
interpretar reflexion sobre las competencia

simbolismos en el
texto literario.

conexiones entre
distintas
manifestaciones
culturales, como el
cine y el teatro.

semantica mediante
el establecimiento
de relaciones de
antonimia entre
palabras.

Comparar dos
textos y establecer
semejanzas entre
ambos.

Acercarse a
convenciones
sociales propias del
horizonte cultural
espainol, como el
hecho de asignar el
mismo nombre del
padre al hijo.

Expresar hartazgo
mediante férmulas
como:
Estoy harto /
aburrido
+ de + SN/ inf.
+ de que + pres.
subj.

Crear un texto
teatral siguiendo la
estructura y
caracteristicas
esenciales del
género dramatico,
como las
acotaciones o el
didlogo.

Acercarse a saberes
y comportamientos
socioculturales
espafioles como los
tipos de viviendas y
sus estructuras y las
relaciones entre
vecinos.

Dar una opinién en
un debate o llegar a
un acuerdo
utilizando
expresiones como:
en mi opinion,
desde mi punto de
vista, (a mi) me
parece que, (yo)
pienso que,
(yo) no creo que,
etc.

Tomar conciencia
sobre la propia
identidad cultural y
las diferencias con

Expresar acuerdo o
desacuerdo en los
debates utilizando
expresiones como:
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otras culturas en
aspectos de la vida
cotidiana, valores,
comportamientos
sociales, etc.,
especialmente
respecto al papel
del hombre y la
mujer en la
sociedad.

Jpiensas igual / lo
mismo que + SN?,
Jho te parece?, ;no
crees?, yo no
pienso lo mismo
(que ti), a mi me
parece que no/st,
(yo) no estoy de
acuerdo, etc.

Entender el valor
del teatro desde
distintas
perspectivas: como
texto literario,
como vehiculo de
compromiso social,
como especticulo
cultural, etc.

Leer y representar
el texto teatral en
voz alta cuidando la
pronunciacién y
entonacion.

8.2. Diseiio de la UD

1° SESION (60 minutos)

ACTIVIDADES DE PRESENTACION

ACTIVIDAD 1. Duracion: 10 min.

Comentad entre toda la clase las siguientes cuestiones. El profesor apuntard todos vuestros

comentarios en la pizarra. Asi, podréis ver qué experiencia general tiene la clase con el

teatro.

- (Alguna vez has ido a un teatro? ;Y leido una obra teatral?

- ¢ Qué diferencias encuentras entre ver una pelicula en el cine o ver una

representacion teatral?
- (Y entre leer una novela y leer una obra de teatro?

- Los siguientes elementos te pueden ayudar a reflexionar: publico, acotaciones,

narrador, escenario, extension, musica, efectos especiales...
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\ (Sabias que...?
En el centro de Malaga hay muchos teatros donde

gy puedes ver representaciones teatrales de todo
&

tipo, como el Cervantes, el Echegaray o el Soho.

ACTIVIDAD 2. Duracion: 15 min.

En grupos de 5 personas, buscad informacion de las proximas representaciones teatrales en

las webs de estos museos. ;Cudl podria interesar mds a la clase en general, segin las

opiniones anteriores? ;Por qué? Comentad vuestra eleccion al otro grupo. Juntos debéis

decidir a cudl podriais ir.

ACTIVIDAD 3. Duracion: 15 min.

a) Observa el titulo de la obra. ;Qué crees que significa? Da tu opinién a la clase.

ANTONIO
BUERO
VALLEJO

HISTORIA
DE UNA
ESCALERA

LR ” T s "

Ilustracidn 1.
b) Observa los siguientes videos. Fijate en el lugar donde ocurren las escenas. (Es el
mismo lugar? ;Qué elemento aparece en ambas? ;Qué piensas ahora del titulo?
- La comunidad

- Aqui no hay quien viva.

ACTIVIDAD 4. Duracion: 5 min.

Lectura en voz alta del fragmento (ver anexo 1). Para ello, se necesitardn tres voluntarios

(dos personajes y acotaciones). A continuacion, cada alumno leerd de forma individual el

fragmento.
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ACTIVIDAD 5. Duraciéon: 15 min.
Busca 5 palabras o expresiones que conozcas del texto. Después, compdralas con las de tu
compaiiero. ;Hay alguna diferente? Si no conoces el significado de alguna de sus palabras,

pidele que te la explique.

PALABRA SIGNIFICADO
1.
2.
3,
4.
5.
2* SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 6. Duracion: 15 min.
Observa estas palabras y frases sacadas del texto. ;Conoces el significado de alguna?
Identificalas en el texto. A continuacién, con la ayuda de un compaiiero, intentad averiguar
su significado por el contexto. Finalmente, se hard una puesta en comun con todo el grupo.
a) Rencor
b) Ellos se han dejado vencer por la vida
¢) Nos apoyaremos el uno en el otro
d) Expresion inquieta

e) Me haré (profesion)

ACTIVIDADES DE DESARROLLO

ACTIVIDAD 7. Duracién: 15 min.
Comenta las siguientes preguntas con un compaiiero:
a) (Cudantos personajes hay?

b) (Qué relacion crees que les une?
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¢) (Qué palabras utiliza para describir a sus padres? ;Qué significan? Intentad
adivinarlo.
d) (Conoces algunas palabras que signifiquen lo contrario? Estas serviran para

definir a los hijos. Después, ponlas en comtin con la clase.

Los padres son... Los hijos son...

ACTIVIDAD 8. Duracién: 15 min.

A menudo, Buero Vallejo incluye dos tipos de personajes en sus obras: personajes activos
frente a personajes pasivos. ;Qué tipo de personaje crees que es Fernando? Coméntalo con
tu compafiero. A continuacion, lee los comentarios que hacen otros personajes sobre

Fernando. ;Qué pensdis ahora?

iTiene muchos proyectos!
Quiere ser delineante,
ingeniero, jqué sé yo! Y
no hace mas que leer y
pensar. Siempre tumbado
en la cama, pensando en
sus proyectos.

DONA ASUNCION
(madre de Fernando)

(Riendo) Siempre es desde
maifiana. ;Por qué no lo has
hecho desde ayer, o desde
hace un mes? (Breve pausa.)
Porque no puedes. Porque
eres un sofiador.
iY un gandul!

URBANO
(vecino y amigo de Fernando)
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(Sabias que?...

Esta obra fue escrita en 1949, apenas 10 aios después del fin
de la Guerra Civil Espaiiola (1936-1939). Tras la guerra, se
inicié una dictadura liderada por Franco. Esta etapa de
posguerra fue especialmente dura: exilios, hambre, pobreza,
miseria, falta de libertad... Los intelectuales que no estaban
de acuerdo con el régimen franquista tuvieron que esquivar
la censura mediante algunos mecanismos. Buero Vallejo
utilizo el Realismo para mostrar las penurias y problemas
que existian en la sociedad del momento.

ACTIVIDAD 9. Duracién: 15 min.
Reflexiona sobre los elementos realistas del fragmento mediante estas preguntas:
a) (Donde ocurre la escena? ;Es un lugar fantastico o un lugar corriente?
b) (Tienen algo de sobrenatural o extraordinario los personajes? ;Podrian ser tus
vecinos?
¢) (Hay algo irreal o fuera de lo comiin en la conversacion?

d) (Te sientes identificado de algiin modo con alguno de los personajes? ;Por qué?

3* SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 10. Duracion: 15 min.

Busca en el texto ejemplos que indiquen estos valores:

RUEGO O PETICION SUGERENCIA O CONSEJO | ORDEN O MANDATO
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TRAGNDS LA
HAMBURGUESA MAS
FoToGENICA

(9L /J ‘LI
Ademas de estos valores, el
imperativo también se usa en

algunas situaciones concretas,
como en restaurantes, bares, etc.

llustracion 2.

ACTIVIDAD 11. Duracién: 15 min.
Imagina que eres Carmina. ;Tienes alguna peticién, consejo o mandato que decirle a

Fernando? Piensa al menos 3 frases. Recuerda que también pueden ser frases negativas.

ACTIVIDAD 12. Duracién: 15 min.
Observa las siguientes frases:
“Dejar para siempre esta casa miserable, estas broncas constantes’.
“Abandonaremos este nido de rencores y de brutalidad”.
Fernando las utiliza para expresar elementos negativos del lugar donde vive y de los cuales
quiere escapar. En el cuatro, puedes ver una forma muy comun para expresar este rechazo

0 aburrimiento:

ESTAR + HARTO/ABURRIDO DE + SN/INF.
: ESTAR + HARTO/ABURRIDO DE QUE + pres. subj.

Transforma las frases utilizando esta expresion. Sigue el ejemplo:

Ejemplo: Fernando estd harto de sus padres.
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A /J L
En el texto, también encontramos expresiones para
indicar alegria. ¢Qué personaje las utiliza? ¢Conoces

otras? Coméntalo con tus companeros. ¢Cuantas
expresiones habéis reunido entre todos?

ACTIVIDAD 13. Duracién: 15 min.

En Espaifia, hay un refran muy popular que dice “Las mentiras tienen las patas muy cortas”.
Cada alumno de la clase dird algo de lo que estd harto o aburrido (puede ser verdad o
mentira). El primer alumno que consiga averiguar 5 mentiras de sus compafieros ganara.

Recuerda utilizar la expresion que acabas de aprender.

4° SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 14. Duracién: 15 min.
(Qué le propone Fernando (hijo) a Carmina (hija)? ;Cudl es el plan de Fernando? Fijate en

el tiempo verbal. ;Puedes adivinar algtn valor de este tiempo? Después, completa la tabla:

+ Usamos el para indicar acciones que ocurriran en el futuro.
Ejemplo: En el 2040 no existirdn los coches de gasolina.
4+ Usamos el para hacer suposiciones sobre el oel

Ejemplos: é Estardn vacias esas cajas?
No debes preocuparte. Volverd mafiana.

A /J L
Si queremos presentar la informacién mds objetivamente, usamos
el PRESENTE o IR A + INFINITIVO.

Ejemplo: A las cuatro estaré alli [+ improbable]
A las cuatro estoy alli [+ probable]
A las cuatro voy a estar alli [+ probable]
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[ o e e o o
ﬁ& En algunas ocasiones, usar la primera persona con el futuro simple indica
promesa o compromiso. ; Encuentras algin ejemplo en el texto?

WECESIT0 UNA CAMIA ELASTICA.
Y RAPIDO POR FAVOR

ACTIVIDAD 15. Duracién: 10 min.
(Crees que Fernando hijo finalmente cumplird sus promesas? ;Como serdn sus vidas
después de esta conversaciéon? En parejas, decidid cudl serd su futuro. Después, contad

vuestras predicciones a las demds parejas. ;Habéis coincidido?

ACTIVIDAD 16. Duracién: 15 min.

Fijate en el final del texto. ;Por qué crees que los padres se sienten asi? jEn pie! Levantate
de tu silla y cuéntale tus suposiciones a tus distintos compafieros utilizando el futuro para
hacer predicciones del presente. ;Coincides con alguno? ;Tienes nuevas ideas?

Ejemplo: (Ellos) estardn melancdlicos porque...

Sabias que...?

\ Durante el periodo franquista, las mujeres no
tenian los mismos derechos que los hombres.

V Normalmente el marido trabajaba mientras que la

é‘? mujer era ama de casa y cuidaba de la familia. En

esta época, la mujer no tenia libertad y dependia
totalmente de su marido.
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ACTIVIDAD 17. Duracion: 20 min.

Observa el siguiente fragmento extraido del primer texto:

FERNANDO, HIJO. —[...] Para entonces ya estaremos casados... Tendremos nuestro
hogar, alegre y limpio..., lejos de aqui. Pero no dejaré de estudiar por eso. jNo, no,
Carmina! Entonces me haré ingeniero. Seré el mejor ingeniero del pais y td serds mi

adorada mujercita...

En pequefios grupos'*, reflexionad sobre las siguientes cuestiones. Después, compartid
vuestras respuestas con los demds grupos. ;Hay muchas diferencias entre las distintas
culturas?

a) En tu pais, ;es habitual que las mujeres trabajen?

b) En tu pais, ;hay el mismo nimero de mujeres y hombres en las Universidades?

¢) En tu pais, ;es importante el matrimonio?

d) En tu pais, ;hay alguna actividad que una mujer no pueda hacer y un hombre si?

e) (Conoces algiin movimiento actual sobre los derechos de las mujeres?

5° SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 18. Duracién: 20 min.
El siguiente fragmento muestra qué paso 30 afios antes de esta escena, cuando Fernando
(padre) y Carmina (madre) eran jovenes (ver anexo 2).
A) Reconstruye toda la historia en orden cronolégico.
B) (Con quién crees que se casé finalmente Fernando (padre)? ;Y Carmina (madre)?
C) Compara las dos escenas con un compaiiero. ;Qué semejanzas hay en los dos

fragmentos? Andtalas en tu cuaderno.

!4 Los grupos se organizaran segun criterios de afinidad o parentesco cultural.
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30 ANOS ANTES MOMENTO ACTUAL

oJO

En Espaiia, es comun que un hijo/hija tenga el mismo
nombre que su padre/madre. Sin embargo, en la obra
esto es un simbolo. ¢Qué crees que puede significar?
Comeéntalo con tu clase.

ACTIVIDAD 19. Duracion: 25 min.

Visionado comiin del video sobre El cuento de la lechera'”>. Comenta las siguientes

preguntas con tu clase:
a) ¢Se puede relacionar este cuento con la obra? ;Por qué?
b) ¢(Puedes encontrar el momento en el que se hace una alusién mds directa a este
cuento en alguno de los fragmentos?

¢) (Conoces algtn cuento popular de tu pais que pueda relacionarse con esta historia?

. Quieres conocer la historia completa de estos personajes?
Hay muchas representaciones teatrales sobre esta obra
disponibles en internet. Te recomendamos los siguientes: |
I' https://www.youtube.com/watch?v=lifxe2CiAvY |
I https://www.youtube.com/watch?v=wvvBGAjl1AYc I

ACTIVIDAD 20. Duracién: 15 min.

En gran grupo, debate las siguientes cuestiones con el resto de tus compafieros.
a) (Cuadl crees que es el significado de la obra?

b) (Cual crees que es la intencion del autor al escribir esta obra?

c) (Puedes ver alguna relacién contigo o con tu pais?

15 El profesor explicard que este cuento pertenece a la tradicion popular espafiola.

32



6° Y 7° SESION (60 minutos cada una)

ACTIVIDADES DE EVALUACION

\ (Sabias que...?

Los premios Goya son los premios de cine mas famosos y
V prestigiosos de Espaiia. Entre las categorias premiadas, estan la
ﬁ‘ev mejor pelicula, el mejor actor/actriz principal o el mejor guion.

Se celebran desde 1987 y debe su nombre al conocidisimo pintor
espanol Francisco de Goya.

PROYECTO FINAL: LOS PREMIOS GOYA
Como proyecto final, se celebrard una gala de los Goya en la clase. Para ello, se realizaran

cuatro actividades desarrolladas en cuatro sesiones:

ACTIVIDAD 21. Duracién: 120 min.
En grupos de 3 o 4 personas, imaginad qué pasard 30 afios después en esta escalera*.
Después de crear la historia, tenéis que plasmarla en un texto dramatico siguiendo los
modelos anteriores. Para ello, se tendran en cuenta las siguientes recomendaciones:
- Deben aparecer acotaciones e ir entre paréntesis.
- Después de indicar el nombre del personaje que habla, debes poner una raya
ortografica.
- El texto debe ocupar 2 hojas aproximadamente.
- Recuerda indicar bien cémo se sienten los personajes (expresan alegria,
aburrimiento o rechazo de algo, etc.).
- Intenta incorporar las palabras y frases nuevas que has aprendido.
- Yasabes como expresar peticiones, sugerencias y ordenes. jIncluye alguna!
- También puedes introducir alguna promesa o suposiciones sobre el presente o

futuro.
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*¢ NECESITAS UNA MANO?
Puedes tomar como modelo las siguientes ideas:

@) IDEA 1

1. El escenario es el mismo:
todos los personajes
contindan viviendo en el
edificio.

2. Carmina hija y Fernando
hijo finalmente no se
casaron. Cada uno tiene su
propia familia.

3. Sus respectivos hijos
estdn enamorados y suefian
con un futuro lejos de alli.

QY IDEA 2
1.

El  escenario ha
cambiado: los personajes se
han mudado de edificio.

2. Carmina hija y Fernando
hijo se casaron.

3. Finalmente, han
conseguido sus suefos. Son
felices.

E] IDEA 3

1. El escenario es el mismo,
pero solo Fernando hijo
sigue viviendo alli.

2. Carmina hija se hart6 de
que Fernando no cumpliese
sus promesas. Decidi6 irse a
otra ciudad y empezar una
nueva vida.

3. Fernando hijo, ya adulto,
se lamenta por no actuar en
su momento.

1o 1

OJO

Tu escena estaria ambientada en los afnos
80. En esta época, la dictadura de Franco
ya habia acabado. La sociedad empieza a
ser mas libre. ;Tenlo en cuenta!

8° SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 22. Duracién: 45 min.
El siguiente paso serd hacer una adaptacion cinematografica de la obra teatral escrita. Para
ello, vuestro texto dramatico servird de guion para la escena representada. Se seguiran las
siguientes pautas:

- Laescena serd grabada con mdviles o cimaras de los alumnos.

- Larepresentacion durard unos 5 minutos aproximadamente.

- No es necesario aprenderse el texto. Puedes leerlo.

- Si necesitdis mds “actores”, podéis pedir colaboracién a los compaifieros.

- Todos los recursos escénicos seran valorados (vestimentas, decoracién, musica,

etc.).
- Recuerda hablar alto y claro.

- Laescena podra grabarse tanto en el aula como en los espacios exteriores la escuela.
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o s , ~ . , 1
.Quieres que tu representacion sea aun mas realista? Aqui :
tienes algunas muestras del estilo de ropa que se llevaba en |
1
1
1
ol

los anos S0.

ACTIVIDAD 23. Duracién: 15 minutos.

Los alumnos decidirdn cudles son las categorias que se premiardn (por ejemplo, mejor
guion, mejor actor/actriz, historia més original, etc.). Después, se repartird una categoria
por grupo. El grupo debe decidir cudl serd el premio de la categoria que le ha tocado (puede
ser unos bombones, una invitacién a un refresco, una fotografia firmada por toda la clase...

jimaginacion al poder!).

9° SESION (60 minutos)

ACTIVIDAD 24. Duracién: 60 min.

jComienza la gran Gala de los Goya! El profesor sera el presentador. Toda la clase veré los
videos ‘“nominados”. ;Quién conseguird los premios? Los alumnos votardn de forma
individual y anénima el ganador de cada categoria'®. Después, el presentador contard los

votos y los ganadores recibirdn su premio. jMucha suerte!

16 Los alumnos dispondran de una ribrica para facilitar el proceso de valoracién de cada exposicién. De
esta forma, se conseguird que la votacién sea mds objetiva y acorde a los objetivos propuestos.
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8.3. Materiales y recursos

Para la elaboracion de nuestra propuesta de Unidad Did4ctica se han utilizado los

siguientes materiales, disponibles en linea:

- Fragmento de la pelicula La comunidad:
https://www.youtube.com/watch?v=NSKEuFBeeGo

- Fragmento de un capitulo de la serie Aqui no hay quien viva:
https://www.youtube.com/watch?v=IAAMu6ybvS§8

- Video El cuento de la lechera:
https://www.youtube.com/watch?v=8L28WMFC4eA

- Tlustracién 1:
https://i2.wp.com/maralboran.eu/librocomplice/wpcontent/uploads/sites/37/2019
/06/58-18-04-historia-escalera.jpg?fit=1000%2C500&ssl=1

- Tlustracién 2:
https://www.elperiodico.com/es/onbarcelona/cocinas/2020021 1/opinion-oscar-
broc-el-tipico-bar-libro-7843292

- Ilustracion 3: https://visitamitumblr.tumblr.com/post/45743604055

Asimismo, podemos destacar los siguientes recursos necesarios para la aplicacion

de esta UD:

- Un ordenador en el aula conectado a un proyector para aquellas actividades que
requieran la reproduccion de un material audiovisual.
- Dispositivos electronicos como moéviles o cdmaras para poder grabar la

representacion del proyecto final.

8.4. Justificacion de la secuencia diddctica

Tal y como hemos anunciado anteriormente, la Unidad Didactica sigue la
metodologia del enfoque por tareas. La organizaciéon y estructuracion de las tareas
responde a un proceso de aprendizaje constructivo, donde cada actividad se relaciona con
la anterior y da paso a la siguiente. Por ello, la consecucidn progresiva de las actividades

permite al alumno adquirir de forma natural y paulatina los distintos conocimientos y
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habilidades vinculados al producto textual elegido. A este respecto, cabe decir que nuestra
intencién con esta propuesta no es abarcar todo el movimiento del teatro social, la
posguerra espafola, la produccién completa del autor o toda la gramatica dirigida a este
nivel, sino facilitarle al alumno aquellas herramientas necesarias (histdricas, lingiiisticas,
culturales y pragmaéticas) para poder abordar el texto con éxito y lograr los objetivos
marcados. Podemos destacar que estos objetivos se han establecido a partir de los criterios
fijados por el marco para el nivel B1. De acuerdo con ello, todo el disefio se ha adaptado

de forma coherente a este nivel.

Por otro lado, es importante sefialar que el desarrollo de la secuencia se ha
confeccionado atendiendo a las principales destrezas en la ensefianza de un idioma:
comprension lectora, comprensién auditiva, expresion escrita e interaccién oral y
mediacién. Asimismo, cabe decir que el bagaje previo de saberes y experiencias del
estudiante resulta fundamental en el proceso de aprendizaje, ya que este se toma como
punto de partida para adquirir los nuevos conocimientos. De esta forma, se consigue una
mayor implicacién y responsabilidad del alumno en su propio aprendizaje. Ademas,
podemos afirmar que la UD sigue una dindmica activa y variada: se proponen actividades
individuales, en parejas, en pequeios grupos y en gran grupo. Con todo ello, se logra que
los alumnos interactien de forma natural, propiciando la creacion de mensajes

comunicativos no forzados a partir del texto literario.

Para la confeccion de la secuencia de tareas, se ha seguido el esquema elaborado
a partir de la taxonomia de Bloom en el apartado 4 de este trabajo —ver ilustracién 1—.
De acuerdo con este, las actividades de presentacién (actividad 1-6) pertenecen al
“pensamiento de orden inferior” y ocupan el primer y segundo peldaio de la pirdmide.
En esta primera fase, las habilidades que se deben potenciar son reconocer, recordar,
comprender, interpretar, inferir, etc. Asi, las tareas iniciales suponen un primer contacto
con el género teatral y el texto en cuestion —sin entrar en su contenido—, mediante la
apelacion a los conocimientos previos —lingiiisticos y culturales— del alumno. En esta
etapa, el docente puede comprobar el nivel de la clase, su funcionamiento como grupo,
los intereses y expectativas comunes, etc. Ademds, podemos advertir que ya desde los
primeros ejercicios los alumnos deben interaccionar entre si —en parejas, en grupos y
con el grupo completo— para intercambiar experiencias, ponerse de acuerdo sobre una

eleccion y facilitarle informacion lingiiistica al compafiero. Merece una mencion especial
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la actividad 2 por su vinculacion directa a la realidad fuera del aula y que puede ser de

gran interés para el estudiante.

La fase de desarrollo (actividad 7-20) se vincula principalmente al tercer y cuarto
escalon, que consiste en aplicar las herramientas adquiridas y analizar el contenido
propuesto. En esta fase se pone el foco de atencidn en el texto. Las tareas son de diversa
naturaleza: actividades para descubrir a los personajes (actividad 7 y 8), para trabajar
aspectos lingiiisticos como el 1éxico o la gramética (actividad 10, 11, 12, 13, 14, 15y 16),
para entender el argumento (actividad 18 y 20), para descubrir simbolos (actividad 19) y
para indagar sobre aspectos socioculturales e histdricos (actividad 9, 17 y 20). De nuevo,
podemos decir que la dindmica de las tareas varia en funcién del objetivo a alcanzar,
contando con ejercicios de realizacion individual, por parejas, en grupos y en gran grupo.

A los tipos de interaccién mencionados en la fase anterior podemos sumar el debate.

Por ultimo, la fase de consolidacion o evaluacidn (actividad 21-24) se sittia en los
dos ultimos peldafios, que aluden al “pensamiento de orden superior”, y proponen como
habilidades evaluar y crear. En concreto, estas actividades se centran en realizar un
producto textual escrito —didlogo dramatico— y oral —construir la historia, representar
el texto, negociar con los compaiieros, etc.—. Si bien en esta fase no se trabaja
directamente con el texto, podemos afirmar que es aqui cuando se pone en practica todo
lo aprendido en las fases previas mediante la elaboracién de una tarea creativa. De esta
forma, vemos que todas las actividades anteriores estdn orientadas a integrarse en la
ultima tarea. Es importante subrayar que esta fase permite al alumno realizar una
autoevaluacion de su propio aprendizaje, en tanto que debe reflexionar sobre los
conocimientos que ha adquirido para ponerlos en préctica con el proyecto final. De esta
forma, la secuenciacion de tareas permite que el estudiante se responsabilice y tome
conciencia de su propio proceso de aprendizaje. Ademds, mediante la ribrica (actividad
24) tienen la posibilidad de conocer de forma precisa cudles son los objetivos que debe

cumplir para superar con éxito el ejercicio final.

Por otra parte, cabe decir que en nuestra propuesta se han incluido varias
actividades que fomentan el uso de las TIC en el aula (actividad 2, 3, 19 y 22). A este
respecto, resulta interesante destacar la actividad 22, ya que, mediante la grabacion, el
propio alumno puede reparar en aquellos aspectos que debe mejorar, corregir errores,

valorar sus progresos, etc. Esto no seria posible sin la ayuda de las nuevas tecnologias.
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Asimismo, es importante sefialar que, a pesar de que la UD busque el aprendizaje
autonomo del alumno, el papel del profesor es fundamental, ya que este actia como guia
durante todo el proceso de aprendizaje, resolviendo los distintos problemas que puedan
surgir por el camino. Es crucial que el docente consiga crear un ambiente distendido y
participativo para que el estudiante se sienta cdmodo y desarrolle plenamente sus

capacidades.

9. CONCLUSION

La Didéactica de la literatura es una disciplina relativamente joven en Espafia. A
diferencia de otros paises, que cuentan con una tradicion muy consolidada, las
investigaciones acerca de los problemas tedricos y metodolégicos sobre la literatura
hispdnica son todavia muy escasos e insuficientes. Si bien los modelos tradicionales
basaban el aprendizaje de la literatura en la acumulacion conocimientos herméticos sobre
géneros, épocas y autores, las nuevas teorias apuntan a que el texto literario se constituye
como un poderoso utensilio de gran potencial didactico. Esto resulta especialmente
interesante en el dmbito de la ensefianza de las lenguas, ya que la doctrina comunicativa

alej6é durante muchos afios a la literatura de las aulas de LE.

Es preciso sefialar que sus posibilidades no se limitan al aprendizaje de destrezas
instrumentales, sino que, ademds de portar una gran carga histérica, sociocultural y
humanistica, esta permite desarrollar otros aspectos fundamentales, como la creatividad,
el pensamiento critico, el goce estético o el enriquecimiento personal. De esta forma, se
puede afirmar que la literatura dota al alumno de una mayor conciencia y poder reflexivo

sobre el mundo que le rodea.

Bajo este contexto nace el presente trabajo, el cual defiende la literatura como
medio pero también como fin en si misma. Entre sus aspiraciones, se encuentra evidenciar
la necesidad de una reconceptualizaciéon en los procedimientos académicos de la
ensefanza de la literatura en el &mbito de ELE. De acuerdo con ello, este estudio propone
un disefio did4ctico que, bajo el principio globalizador del AICLE, pretende explotar las
competencias lingiifsticas, literarias, culturales y pragmaticas a partir de un texto literario.

Mediante el enfoque por tareas, se busca que el alumno sea responsable de su propio
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aprendizaje y vaya adquiriendo los conocimientos de una forma progresiva y natural

mediante la interaccidn con sus compaiieros y con el texto.

Propuestas como la que se incluye en esta investigacion ayudan a desmitificar las
obras literarias y que los docentes las incorporen en sus clases. En este sentido, es
fundamental que el profesor reflexione acerca de cudles son los objetivos especificos que
quiere alcanzar al trabajar con la literatura en el aula. Asimismo, se debe subrayar la
importancia de seleccionar unos textos adecuados a las caracteristicas concretas del
grupo, ya que serd esencial para lograr una verdadera implicacién y motivacién por parte
de los estudiantes. En definitiva, la labor del tutor serd conseguir sensibilizar al alumno

ante un producto literario dotdndole de las herramientas necesarias.

Como colofén, cabe sefialar que este trabajo arroja luz sobre la situacion actual de
la Didéctica de la literatura en el mundo hispanico, ademés de ofrecer una aplicacién
practica a los estudios tedricos que abogan por la conexion entre la lengua y la literatura.
Asimismo, permite abrir nuevas lineas de investigacion, especialmente aquellas de tipo
experimental, que den cuenta de los beneficios que supone el aprendizaje integrado de
dichas materias. Todo ello contribuye a mejorar la calidad de la ensefianza del Espafiol

como Lengua Extranjera y difundir el patrimonio literario hispanico por todo el mundo.
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11. ANEXOS

Anexo 1. Primer fragmento: final del acto tercero.

FERNANDO, HIJO. — jCarmina! (Aunque esperaba su presencia, ella no puede reprimir
un suspiro de susto. Se miran un momento y en seguida ella baja corriendo y se arroja en

sus brazos.) jCarminal...
CARMINA, HIJA. —jFernando! Ya ves... Ya ves que no puede ser.

FERNANDO, HIJO. —;Si puede ser! No te dejes vencer por su sordidez. ;Qué puede haber
de comtn entre ellos y nosotros? jNada! Ellos son viejos y torpes. No comprenden... Yo
lucharé para vencer. Lucharé por ti y por mi. Pero tienes que ayudarme, Carmina, tienes que

confiar en mi y en nuestro carifio.
CARMINA, HIJA. —No podré!

FERNANDO, HIJO.-Podrés. Podrés... porque yo te lo pido. Tenemos que ser mds fuertes que
nuestros padres. Ellos se han dejado vencer por la vida. Han pasado treinta afios subiendo y
bajando esta escalera... Haciéndose cada dia mds mezquinos y més vulgares. Pero nosotros
no nos dejaremos vencer por este ambiente. {No! Porque nosotros nos marcharemos de aqui.
Nos apoyaremos el uno en el otro. Me ayudards a subir, a dejar para siempre esta casa
miserable, estas broncas constantes, estas estrecheces. Me ayudaras, ;verdad? Dime que si,

por favor. Dimelo!
CARMINA, HIJA: —;Te necesito, Fernando! jNo me dejes!

FERNANDO, HIJO. — jPequena! (Quedan un momento abrazados. Después, él la lleva al
primer escalon y la sienta junto a la pared, sentdndose a su lado. Se cogen las manos y se

miran arrobados.)

FERNANDO, HIJO. —Carmina, voy a empezar en seguida a trabajar por ti. Tengo muchos
proyectos! (CARMINA, la madre, sale de su casa con expresion inquieta y los divisa, entre

disgustada y angustiada. Ellos no se dan cuenta.)

FERNANDO, HIJO. — Saldré de aqui. Dejaré a mis padres. No los quiero. Y te salvaré a ti.

Vendras conmigo. Abandonaremos este nido de rencores y de brutalidad.
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CARMINA, HIJA. —jFernando!

(FERNANDO, el padre, que sube la escalera, se detiene, estupefacto, al entrar en escena.)

FERNANDO, HIJO. —Si{, Carmina. Aqui solo hay brutalidad e incomprension para nosotros.
Escichame. Si tu carifio no me falta, emprenderé muchas cosas. Primero me haré aparejador.
iNo es dificil! En unos afios me haré un buen aparejador. Ganaré mucho dinero y me
solicitardn todas las empresas constructoras. Para entonces ya estaremos casados...
Tendremos nuestro hogar, alegre y limpio..., lejos de aqui. Pero no dejaré de estudiar por
eso. jNo, no, Carmina! Entonces me haré ingeniero. Seré el mejor ingeniero del pais y ti

serds mi adorada mujercita...

CARMINA, HIJA. — jFernando! jQué felicidad!... jQué felicidad!

FERNANDO, HIJO. —;Carmina!
(Se contemplan extasiados, proximos a besarse. Los padres se miran y vuelven a observarlos.

Se miran de nuevo, largamente. Sus miradas, cargadas de una infinita melancolia, se cruzan

sobre el hueco de la escalera sin rozar el grupo ilusionado de los hijos.)
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Anexo 2. Segundo fragmento: final del acto primero.

FERNANDO. —No, no. Te lo suplico. No te marches. Es preciso que me oigas... y que me

creas. Ven. (La lleva al primer peldaiio.) Como entonces.

(Con un ligero forcejeo la obliga a sentarse contra la pared y se sienta a su lado. Le quita la

lechera y la deja junto a él. Le coge una mano.)
CARMINA. —;Si nos ven!

FERNANDO. —;Qué nos importa! Carmina, por favor, créeme. No puedo vivir sin ti. Estoy
desesperado. Me ahoga la ordinariez que nos rodea. Necesito que me quieras y que me

consueles. Si no me ayudas, no podré salir adelante.
CARMINA. —;Por qué no se lo pides a Elvira?
(Pausa. El la mira, excitado y alegre.)

FERNANDO. —;Me quieres! jLo sabia! jTenias que quererme! (Le levanta la cabeza. Ella

sonrie involuntariamente) ;Carmina, mi Carmina!

(Va a besarla, pero ella le detiene.)

CARMINA—;Y Elvira?

FERNANDO. —jLa detesto! Quiere cazarme con su dinero. jNo la puedo ver!
CARMINA. —(Con una risita.) ;Yo tampoco!

(Rien, felices.)

FERNANDO. —Ahora tendria que preguntarte yo: ;y Urbano?

CARMINA. —;Es un buen chico! ;Yo estoy loca por él! (Fernando se enfurriiia)  Tonto!

FERNANDO. — (Abrazdndola por el talle.) Carmina, desde mafiana voy a trabajar de firme
por ti. Quiero salir de esta pobreza, de este sucio ambiente. Salir y sacarte a ti. Dejar para

siempre los chismorreos, las broncas entre vecinos... Acabar con la angustia del dinero
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escaso, de los favores que abochornan como una bofetada, de los padres que nos abruman

con su torpeza y su carifio servil, irracional...

CARMINA. — (Reprensiva.);Fernando!

FERNANDO. —Si. Acabar con todo esto. jAytidame td! Escucha: voy a estudiar mucho
(sabes? Mucho. Primero me haré delineante. jEsto es facil! En un afo... Como para entonces
ya ganaré bastante, estudiaré para aparejador. Tres afios. Dentro de cuatro afios seré un
aparejador solicitado por todos los arquitectos. Ganaré mucho dinero. Por entonces tu serds
y mi mujercita, y viviremos en otro barrio, en un pisito limpio y tranquilo. Yo seguiré
estudiando. ;Quién sabe? Puede que para entonces me haga ingeniero. Y como una cosa no

es incompatible con la otra, publicaré un libro de poesias, un libro que tendrd mucho éxito.

CARMINA. — (Que le ha escuchado extasiada.) jQué felices seremos!

FERNANDO. —jCarmina!

(Se inclina para besarla y da un golpe con el pie a la lechera, que se derrama
estrepitosamente. Temblorosos, se levantan los dos y miran, asombrados, la gran mancha

blanca en el suelo.)
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